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[ 1]

Logically none. Yet I speak of an art turning from it in disgust, weary of puny exploits, weary of
pretending to be able, of being able, of doing a little better the same old thing, of going a little further
along a dreary road.
FEEIICIE R e L L2 LIZIA S ) LTZ I LHN 2 EMIC OV TEiL TWw» 5, D
TLAVHMICAEE, T35V % FTLILIC, TELILIC, FIEHELTEEZDLETS
TP p T tic, BEmEZY LTI 2 LIcilE 2Eicon T

(Samuel Beckett, Proust and Three Dialogues with Georges Duthuit, John Calder, 1965, p. 103 [[ =
SOHEE | BRI, T2 a4 25/ FA— 2 Fal. [k, —UUAE, ——HE])
®* AT, JRXRGES X MAGED S I HEMERIC X 2, £72, BEEROH 2 b DicD 0 Tid, £
L7 5 2 cHEEEHRZE T 7,

(51 2]

The expression that there is nothing to express, nothing with which to express, nothing from which to
express, no power to express, no desire to express, together with the obligation to express.

KPT 2 2HD0H %L KT 2T D40, KT 27-00FEMb 2, KET 20D
. KRBT 2HCKD mwnep, REZReoNb, 29 L72T LR,

(Ibid., p. 103 [~ FHE])

(51/43]
The history of painting, here we go again, is the history of its attempts to escape from this sense of
failure, by means of more authentic, more ample, less exclusive relations between representer and
representee, in a kind of tropism toward a light as to the nature of which the best opinions continue to
vary, and with a kind of Pythagorean terror, as though the irrationality of pi were an offence against

the deity, not to mention his creature.



BOIBLICAR 22, AEOER L 13, BRTILDLERRINDIDDODOSH WD X Y HEIET,
X v +4, ;oﬁﬁmﬁ%%:iof\:@%W@@ﬁ#%%niaaﬁéﬁ&@ﬁﬁf
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DEXH7%, HEIFEOC LT ANLBMEICLE D TH 77,

(Ibid., 125 [—=/\E])

(51 4]

[...] van Velde is the first to desist from this estheticised automatism, the first to submit wholly to the
incoercible absence of relation, in the absence of terms or, if you like, in the presence of unavailable
terms, the first to admit that to be an artist is to fail, as no other dare fail, that failure is his world and
the shrink from it desertion, art and craft, good housekeeping, living.

]V 7r vy - ToATR0ERCLIN-AIEHE F2llo 2 RBHOFH TH Y HORTE,
HB0IT LS LITNEHAAAREREDHFIEIC B W T, MR 72 WBIHRDATEICTERITHE
STRPIOETH Y, BMPTHI LI ZFEZndbbrTLiawXd it ckikd
52ETHY, REDHOMATHY, 2 hboBTI ikt Tchy, TETHY, B
ERBTHY ., AETHZLRDERYIOETH o7z,

(Ibid., p. 125 [—=/\E])

(51H5]

[...] to make of this submission, this admission, this fidelity to failure, a new occasion, a new term of
relation, and of the act which, unable to act, obliged to act, he makes, an expressive act, even if only
of itself, of its impossibility, of its obligation.

] COMRBE. 2 DK, CORB~DERI SO, Hil ez, Hiz mBROHZE
DT BT R B 2 BB OLNTWEIHED L Z1TEIH»H -l 2 xR
RREENAKD, ZOARWREN D, ZDiEHI ORI CTH o728 L TH—REUTHEED 72
ERRER

(Ibid., p. 125 [Z=JLEH])

3. 6. Al

(51H 6]

LE CLIENT : Dieu a fait le monde en six jours, et vous, vous n’étes pas foutu de me faire un pantalon
en six mois.

LE TAILLEUR : Mais Monsieur, regardez le monde, et regardez votre pantalon.
HOMIMREZANHTEYE L, UNE D%, BRaZIINAA»P2 0T XKy ED
fE2 2 L TER,



7R Lo L, 3%k HAZECKZIw, 20 » bbb hzD XKV %,

(Disjecta: Miscellaneous Writings and a Dramatic Fragment, op. cit.,p. 118 [[ V7 v « 7 =z L7
YR DRGIH——F 72 (FMFL & R v——GIRNER [ 5 4 5@,/ 7' v —Z Ml BHKA,
—JUUNE, —J—H]D)

(514 7]

HiEESbhs, [NdN.] TELHRDH o7, TN EZHRTRL XN, fIDELEES
I, SRR EEY, MER LI, YB35V, HEH o7, H—-DHTH D,
(MEuds BB AIEFR— I Em AT % 1. HAREER S, —O—/\E, —H)

(51M 8]
C’est 1a qu’on commence enfin 4 voir, dans le noir. Dans le noir qui ne craint plus aucune aube. Dans
le noir qui est aube et midi et soir et nuit d’un ciel vide, d’une terre fixe. Dans le noir qui éclaire I’esprit.
ZZTEHreK, DR rTREZLWHI ZLEIIL® S, DIV 2EAT D
B Z DB VIER D720 T, BERZED, ALEDRMD, AT THY, IEFTHY,
YENTHY, WTHhLIE#D 2T, HfE RS ISR O 72 5T,

(Disjecta: Miscellaneous Writings and a Dramatic Fragment, op. cit., p. 126. [[ 77 v « v )L
TR OfEH——F 22 R e AR Y ——| ZONHD

4, Rpzerifdce

(51 9]
Elle est nouvelle parce que la premiére a répudier le rapport sous toutes ces formes. Ce n’est pas le
rapport avec tel ou tel ordre de vis-a-vis qu’il refuse, mais 1’état d’étre en rapport tout court et sans
plus, I’état d’étre devant.
77 LOREBFH L DIE, HOWRERICE T 2BREWELZEIODDTH 5720
bTH D, BT 2DIESdN DN 287 L DBIRTIE & BfRZnBKD X
ITWBIRRETH O, FTICH % [(étre devant) IRRETH %,

(Samuel Beckett, The Letters of Samuel Beckett 1941-1956, ed. George Craig, Martha Dow
Fehsenfeld, Dan Gunn and Lois More Overbeck, Cambridge University Press, 2011, p. 136)

[51/H10]

Je ne peux plus écrire de fagon suivie sur Bram ni sur n’importe quoi. Je ne peux pas écrire sur.
DL RP—EHLAERPOAHATT TLICONTELILBTER Y, HIWVITEARD
DICOVLTHE ZEATERY, Dz LIICOLTEL L) T EBTEAL,

(Ibid., p. 137)



(511 1]
Ecrire apperception purement visuelle, c’est écrire une phrase dénuée de sens. [...] Car chaque fois
qu’on veut faire faire aux mots un véritable travail de transbordement, chaque fois qu’on veut leur
faire exprimer autre chose que des mots, ils s’alignent de fagon a s’annuler mutuellement. C’est, sans
doute, ce qui donne a la vie tout son charme.
FMRCHENZREZEC 2 &, TREEREZRCAEXEES L THE, () LwHD
bLEEICHABRAOEDOE E 2 ¢ X5 LT 5720, FBICEEL FHlob D e RB I L5
ET BN, FEIFHAIIT B LAY Lo 1Kl B2 6L, 2N 2 BEICZ DM D
TRTEE5Z5bDTH 5,

(Disjecta: Miscellaneous Writings and a Dramatic Fragment, op. cit.,p. 125 [[ V7 v « 7 = V7T
SR DRRE—F 7z (FHHR e XK v—] “OtH]

(511 2]
Looking at a pot, for example, or thinking of a pot, at one of Mr Knott’s pots, of one of Mr Knott’s
pots, it was in vain that Watt said, Pot, pot. Well, perhaps not quite in vain, but very nearly. For it was
not a pot, the more he looked, the more he reflected, the more he felt sure of that, that it was not a pot
at all.
2T PRy FERT HEZVIEREY FIZOWTEZT, /v FPROF Y bk
POVEDERT, 7y PROKY PORPDOVEDICDODVTEZT, Ky b, Ky ML F
> CHIZDMERTE 5720 TH, 725 F o7z CHEERZ o 72D TlE 03, 13 & A LR
ST, EWVIDL, FNIFERY P TlEAar o7z, ANIERZ21EE. ExNEEZBIFE. %
DZlE, ZNDFE LKy PTRAEVE WS L EIEE L,

(Samuel Beckett, Watt, Faber and Faber, 2009, p. 67 [[7 v b EfEHEHER, Bkt —OO0—
£ OEED

(511 3]

Avec les mots on ne fait que se raconter. Eux-mémes les lexicographes se déboutonnent. Et jusque
dans le confessional on se trahit.

FRICK o TUOLIIEDZFED 2 L L L, HEREE CIAHLO 2T 2, Z LT
HSTTL VL AL EEY] D,

(Disjecta: Miscellaneous Writings and a Dramatic Fragment, op. cit.,p. 119 [[ V' 7 v « Tz LT
SR DRRE—— % 72 [F R & AR v ——] —UUE])

(5IH11 4]
Here form is content, content is form. You complain that this stuff is not written in English. It is not

written at all. It is not to be read — or rather it is not only to be read. It is to be looked at and listened



to. His writing is not about something; it is that something itself.

CZTEHEAPNETHY NEPERTH 5, ZAGDDIFEFETHEIrNL TRV EDE
BAPEE I, TNEFFE o ErPN TR VDL, ZNIEFFHENE DD TIE AW 3
VEET LS, HENRBZETObOTIEAV, ZRIERL W N2, HOSCE M IO

(Disjecta: Miscellaneous Writings and a Dramatic Fragment, op. cit.,p.27 [[ X v 7 « « « T
—/ U4 —a- - Yalx] A& ¥ a4 XG5/ 7 —R Ml BKE —JuL
NE, —ONRHED

(51/815]
I seem to speak, it is not I, about me, it is not about me.
DELBFELTWE L IICHZEID, ZNEDL TlEhWw, bZLICDOWTEHELTWS X
ICHZDED, b LIZDWTTIER,

(Samuel Beckett, The Unnamable, Faber and Faber, 2010, p. 1 [[% 2 2 ¥ad D] LHETTHE
okt —JUVeE. HH D)
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5. IEdCLiIR3 e Tldzmn]
(511 6]
Oui, et ainsi se trouve justifiée, dans le cas de Beckett, la disparition de tout signe qui ne serait signe
que pour ’ceil. Ici, ce n’est plus la puissance de voir qui est requise : il faut renoncer au domaine du
visible et de I’invisible, a ce qui se représente, flit-ce négativement.
ZI9. 9L T, Ty FoBhs, BCL o T2 mTHhWH LW I T BLEIHT., &
W ZEDMHEING, T TRELINIDOEID PRI NITERY, AR D D LR
AR 72 S O DREE, 72 & A BEMIC T HENRRI NS D DIE WEL BT NIER S R0,
(Maurice Blanchot, L'Entretien Infini, Gallimard, 1969, p. 482 [[EEII R4 LRI HR O %
W EEELGR, Ti&b v & xEE M), $UEERE., —O—t4E, /VLE]D

[5IH1 7]

Parler, ce n’est pas voir. Parler libére la pensée de cette exigence optique qui, dans la tradition
occidentale, soumet depuis des millénaires notre approche des choses et nous invite a penser sous la
garantie de la lumiére ou sous la menace de 1’absence de lumiére.

AT LIEARSZETREV, G L, PFEDOERICE T, BMTHEP2 L, bl
LOLDO~DEEE XL TICEE KOO D & HEVITHDOREDERD D &L TE X
5 X9 icFE ). HENE O BE 2T 5,

(Ibid., p. 38 [[EEXES Z LIZR B 2 TlaZrwv] FHMER, Kby mExEE 11,
Hktt, —O—AR4E, JUNHD



(511 8]
C’est qu’il y a peut-étre une invisibilité qui est encore une manieére de se laisser voir, et une autre qui
se détourne de tout visible et de tout invisible. La nuit est la présence de ce détour, particuliérement
cette nuit qu’est la douleur et cette nuit qu’est I’attente. [...] Et dans la parole qui répond a I’attente, il
y a une présence manifeste qui n’est pas le fait du jour, une découverte qui découvre avant tout fiat
lux, découvrant I’obscur par ce détour qui est I’essence de 1’obscurité.
BZOL BIRZFTFICLTHEL VL ODHETHIAAHMELE, o w3 a[H
b D, AAHEY LD DBk TV L (détourne) b 5 D EDDARARMENRDH 5, WL lXZ
DENP E (détour) DBIFTITH Y, LICZDEIFELATH Y, fFFTH S, () 2L
T RIS A 2 BED I, HON DT A WAPIR I B M X v b 3Dk
| #HobICT2RA, BIORETH 2 Z0kNWE (détour) IC X > THEWDH D

(Pobscur) #H L bICT LHALRD 5,

(Ibid., p. 43 [JLPUE])

6. Ml
(51/H19]
Je ne dis pas qu’il ne cherche pas a renouer. Ce qui importe, c’est qu’il n’y arrive pas.
DILIE7 7 LB CEZI ELTRELEE2TWED TR, BEARZ L iE, ET
KWz Zli3hni nwi 2 eThd,
(The Letters of Samuel Beckett 1941-1956, op. cit., p. 136)

(512 0]
The mind betrays the treacherous eyes and the treacherous word their treacheries. Haze sole certitude.
[...] The eye will close in vain. To see but haze. Not even. Be itself but haze. How can it ever be said?
Quick how ever ill said before it submerges all. Light. In one treacherous word. Dazzling haze. Light
in its might at last. Where no more to be seen. To be said.
o EY 2 H2HY ) BV 2 SERZ N 0EY Y 2HY) 5, BrM—ofEr X, []
HZPAL CHMELZZS 5, B R o720, ZhI bR 2%, ZHEHEPETL 2RV, &
AEBZITVV, FRL RALBVLR AN, ZNBTRTRIRTERIC, ., O0ED
DEYIZFIET, Kb, LIEIXIEDLNT, IRICHRERI RV, RITHDFAE W,
(Samuel Beckett, 71l Seen Ill Said, Faber and Faber, 2009, p. 70-71 [[RH 2300 28] FE#
H—R, FEULH, —JU—%, N=-AE]D)



